Ilse Winckler
Die Marini-Collagen

Meine Pferde werden nach und nach
immer unruhiger, und die Reiter immer

QWer durch

& Rierungen
E W /et vpen
t deutet.

unfdhiger, sie zu meistern.

Ilse Winckler Die Marini-Collagen

SALZ-Verlag






Ilse Winckler
Die Marini-Collagen




Meine Pferde werden nach und nach
immer unruhiger, und die Reiter immer
unfihiger, sie zu meistern.

Marino Marini

TAVOLE A COLORI

2

15
16

17

- Piccolo nudo, 1929 (gesso policromo, alteza cm, 22).
Milano, collezione Marina Marini.

- Composizione, 1932 (bronzo, cm. 72 63). Londra,
callezione Maurice Goldman.

- Cavaliere, 1936, particolare (bronzo, base cm. 38 % 135,
alterza em, 200). Milane, collezions Jesi.

- Cavalle, 1939, particolare (bronzo, base cm. 34 %74,
altesza em, 125), Zurigo, collezione Nelly Bir.

- Il Pellegrino, 1939 (bronzo, base em. 413124, al
tezza cm, 173). Milano, collezione Jesi.

- Pomona, 1941 (bronzo, altezza cm. 160), Broxelles,
Musées Royaux des Beaus-Arts.

- La Quadriga, 1942 {terracotta, cm. 453 42 citea). Ba-
silea, Kunstmuseum.

- Miracolo, 1943, particolare {gesso policromo, altexza
cm. 70). Milano, collezione Jesi.

- Tre piccole Pomone, 1943 (bronzo, altezza em. 43).

_ Milano, collezione Marina Marini,

-/Giovinetta, 1943, particolare (bronzo, altezza cm. 133).

- Zorigo, collezione Nelly Bit.

- Piccolo Cavaliere, 1944 (bronzo, om. 37 x41), New
~ York, collezione Louis D. Cohen,

- Giocoliere, 1944 (bronzo, altezzn em. 92), Milano, col-

lezione Rollier.

- Ritratto di Georg Schmidt, 1943 (gesso polictomo, al-
tezza cm. 36), Basilea, Kunstmuseom.

- Giocoliere, 1946 (bronzo policromo, altezza cm. 183},
Zurigo, collezione Wemer e Nelly Bir.

Piccolo Cavaliere, 1946 (bronzo, base cm. 28322, al-
tezza cm, 32). Kyoto, Museo d'Are Modema.

Cavaliere, 1947, icolare: (bronzo, altezza cm. 110
circa). Roma, collezione Pietro Campilli,

- Cavaliere, 1947 (bronzo, base cm. 21x30, altexza
cm. 20). Lurigo, collezione Grandjean.

- Cavaliere, 1947 (bronzo, altezza cm. 102), Amsterdam,
Stedelijk Museum.

3071 - Cavaliere, 1948, particolare (bronso, hinghezza cn.

P

124, alterza cm. 114). Milano, collezione Jesi.

Ersilia, 1930-49 (legno policromo, altezza cm. 147),
Zurigo, Kunsthaus,

- Ersilia, 1930-'49, particolare.

- Danzatrice, 1949 (bronzo policromo, altezza cm. 174).

""-J Duisburg, Wilhelm Lehmbruck Museum.
/= Piccolo Cavaliere, 1949 (bronzo policromo, base cm.

18 24, altezza cm. 44 ). Greenwich, ULS.A., collezione
Hirshhorn.

- Danzatrice, 1949 (bronzo, altezza cm. 117). Zurigo,
collezione Werner & Nelly Bar,

Ritratto di Hermann Haller, 1949 {gesso policromo, al-
tezza cm, 35), Zurigo, Kuonsthaus.
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= Ritratto di Tpor Strawinski, 1951 (broneo, altessa
em. 32) Essen, Kunstmuseum.

- Cavaliere, 1952-'53 (bronzo, altezza em. 213). Zurigo,
collezione Nelly Bir.

Danzatrice, 1953 (gesso policromo, alteza cm. 168).
Milano, proprietd dell"Autore,

"

Miracolo, 1954, particolare (legno policromo, base
em, 73 % 164, altezza cm, 118). Basilea, Kunstmusenm,

- Miracolo, 1954, particolare.

Guerriero, 1959-'60, particolare (gesso policromo, base
em. 170114, altezea om. 135). Milano, proprieti
dell’ Autore.

- Lo Scenario, 1960 (olio su tela, cm. 1903 190). Mi-
lano, propriety dell’Auore,

Giocoliere per scena di teatro, 1962 (tecnica mista su
tela, em. 1203 150). Milano, collexione Marina Ma-
rini.

Ritratto di Mare Chagall, 1962 {bronzo, altezza cm, 29),
Zurigo, collezione Nelly Bir.

L'Incontro, 1951-'66 (olio su tela, em. 2023121},
Milano, proprietd dell’Autare.

Tl Sogno, 1951-66 (tempera su teln; cm. 1203 150).
Milano, proprieti dell’Avtore.
- Una forma in un'idea, 1966 (bronzo, altezza cm. 202).
Milano, proprietd dell' Autore.

- Guerriero;, 1967 (pietra, cm. 4403 360). Proprietd
dell*Autore,



Dialog mit Marino Marini — geschnitten
Anna-Lena Wenzel

Eine neue Serie von Collagen, auf der Grund-
lage eines Kataloges von Marino Marini.

Ein Bildhauer, der durch die Erneuerungen
mythischer Archetypen die Gegenwart deutet,
heifit es auf dem Titel.

Die Abbildungen zeigen Bronze-Skulpturen:
grob vereinfachte Figuren, die immer abstrakter
anmuten, schrig auf dem Pferd sitzende Reiter
und nackte Frauen, eher archaisch als heroisch.
Die Fotos dieser Skulpturen von Marini haben es
Ilse Winckler angetan.

Sie haben sie inspiriert und herausgefordert:

Die Art, wie sie fotografiert sind, wo Licht hin-
faillt und Schatten entstehen, die Kornigkeit der
Farben. Die Kiinstlerin hat mehrere Exemplare
des Bandes, der 1969 erstmals vom Kunstkreis
Luzern veroffentlicht wurde, antiquarisch
erworben. Sie unterscheiden sich: das Papier
hat unterschiedliche Qualitiiten, fiihlt sich mal
glatter, mal rauer an, die Farbigkeit reicht von
Alt- bis Elfenbeinweifl und ist bei einigen schon
etwas vergilbt, bei einigen variieren die Schrift-
groBen der Seitenzahlen. Schau mal hier, sagt sie,
und deutet mit dem Finger drauf.

Ilse Winckler trennt ganze Seiten aus dem Band
und macht Collagen aus ihnen. Sie eignet sich die
Fotos und die Arbeiten Marinis an, nimmt ganze
Seiten als Grundlage, schneidet Formen heraus,
legt die Bilder aufeinander oder ergéinzt sie mit
Bildmaterial aus ihrem Archiv. So verindert sie
die Logik der Abbildungen. Mal kommt Humor
hinzu, mal eine andere Materialitiit oder ein
glinzender schwarzer Haarschopf. Mal ist die
urspriingliche Form noch erkennbar, mal mutet
es ginzlich surreal an. Korper, Tiere und Kopfe
werden mit Stoffen bedeckt und zugleich geteilt
und entstellt. Es entstehen amorphe Wesen.
Etwas wird aufgebrochen oder verhiillt.

Als wenn die Kiinstlerin die urspriinglichen
Skulpturen zugleich entbl6en und beschiitzen
will, etwas herausstiilpt, ver- oder bedeckt.

Die Stimmung verédndert sich beim Anschauen
der Collagen von einem Moment zum néchsten —
denn sie sind schon und zugleich verstorend.
Beim Versuch der Entzifferung der Oberfliche
und des abgebildeten Materials (ist es Haut?)
wandert der Blick vom schwarz-weien Unter-
grund zu den hinzugefiigten Bildteilen und
zuriick, versucht Formen zu finden, scheitert und
setzt erneut an. Mit der Kombination zweier
Bilder und der Zusammenstellung kleiner Serien,
verstirken sich die Collagen oder kontrastieren
sich. Obwohl einige Motive mehrmals verwendet
wurden, erkennt man die Wiederholung erst
beim erneuten Durchbléittern an den Seitenzahlen,
die dieselben bleiben. Marino Marini gibt den
Rahmen vor, in dem Ilse Winckler zu spielen
anfingt. Spontan und intuitiv geht sie dabei vor.
Schiebt Papiere hin und her, verwirft und klebt
zusammen, so dass etwas Neues entsteht.
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Impressum

Die Abbildungen zeigen eine Auswahl von

39 Collagen aus den Jahren 2018 bis 2020.
Sie basieren auf komplett herausgetrennten
Seiten verschiedener Ausgaben des Bandes
Marino Marini, Gestalter unserer Zeit,

der 1969 bis 1979 vom damaligen Kunstkreis
Luzern mehrmals aufgelegt worden war.

Die in den Collagen durchgiingig integrierten
Bildrinder und Seitenzahlen verweisen auf
ihre Herkunft als Katalogseiten.

Fiir Die Marini-Collagen, in die sie Seite fiir
Seite millimetergenau iibertragen wurden, sind
sie das auch wieder funktional. Auf weitere
iibergeordnete Seitenangaben wurde verzichtet.

Auflage: 100

80 Exemplare, nummeriert/signiert,

6 Exemplare mit einer Collage (Unikat),
nummeriert/signiert,

jeweils 7 Exemplare bezeichnet mit
e.a./h.c., signiert
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